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La mujer abogada

en el teatro y el cine espariol
(1924-1946)

JOSE SANTIAGO YANES PEREZ, DOCTOR EN DERECHO

comienzos del siglo XX, la referencia

normativa relativa a la regulacién
del acceso de la mujer a la Abogacia en Espaiia,
se encontraba expresa y exclusivamente asenta-
da en el texto de la medieval Partida 111, titulo VI,
ley 32, cuerpo legal atribuido su autoria al rey Al-
fonso X, el sabio, que le impedia el ejercicio de la
postulacién procesal con cardcter profesional de
intereses ajenos ante los Tribunales de Justicia:
“Ninguna mujer cuanto quiera que sea sabedora, no
puede ser abogado en juicio por otro (...)".

En la opinién de diversos reputados juristas de
entonces, la citada norma medieval debia consi-
derarse todavia vigente, por cuanto los Estatutos
para el régimen y gobierno de los Colegios de Abo-
gados del territorio de la Peninsula, Islas Baleares
y Canarias, aprobados por Real Orden de 15 de
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marzo de 1895 (que mantendrian su vigor hasta
el siguiente Estatuto General de la Abogacia, apro-
bado por Decreto de 28 de junio de 1946, inau-
gurandose asi una nueva etapa y que constituye
el limite temporal impuesto para este trabajo,
pues a partir de aquel sélo se exigiré a los aspi-
rantes a colegiarse como abogados, entre otros
requisitos, la acreditacién del asexuado requisito
genérico de estar en posesion del correspondien-
te titulo de licenciado en Derecho), y a los que
los respectivos Colegios de Abogados hasta en-
tonces constituidos debian someterse.
Defenderén la vigencia de la norma alfonsi
autores como Gonzdlez Revilla, en su libro La
Justicia y el foro en las legislaciones comparadas
(Madrid, 1906), donde tras referirse a la vigencia
de la citada Partida, y a los progresos de la mu-
jer en otros paises, aventura que “(...) siquiera
en Espafia estamos aun muy lejos de tan avanzados
progresos”. Martinez Alcubilla, en su Diccionario
de la Administracién Espafiola (Madrid, 1914),
mantendra la afirmacién de la vigencia de la
norma medieval, empero los tiempos que corren.
Rafael Maria de Labra, en su optsculo El pro-
blema juridico de la mujer (Madrid, 1908), autor
nada sospechoso de misoginia, advertird que la




Partida 111, VI, 3 “subsiste”, luego reconocerd que
“(...) todavia no se ha dado el caso de que nuestros
Tribunales hayan admitido d la mujer al ejercicio
de la Abogacia”, y concluird reiterando que a
la mujer “(...) no le es licito ejercer la abogacia”.
Sin embargo, Diego Marfa Crehuet del Amo, en
conferencia que pronunciara el 7 de febrero de
1920 ante la Real Academia de Jurisprudencia y
Legislacién (Madrid), bajo el titulo El feminismo en
los aspectos juridico-constituyente y literario, defen-
derd, pocos meses antes de la publicacién oficial
del acto normativo expreso que permitird prima
facie a la mujer en Espafa acceder a los Colegios
de Abogados, que no encontraba razén para que
la mujer no ejerza la Abogacia, entre otras pro-
fesiones u actividades; aunque sin embargo se
mostrard reacio a admitir a la mujer para las fun-
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ciones, empleos y servicios piblicos por razones
meramente fisioldgicas, por ejemplo Judicatura.

COMIENZO DE APERTURISMO

Con el marco juridico y doctrinal expuesto, que
prohibia y desaconsejaba a la mujer el ejercicio
profesional de la Abogacia a comienzos del si-
glo XX espaiiol, llegaremos al momento en que
principiard el proceso de levantamiento de la
interdiccién prohibitiva femenina, mediante la
oportuna reforma aperturista llevada a cabo por
medio del proceso de aprobacién de los Estatu-
tos particulares de los respectivos Colegios de
Abogados, iniciando dicho camino el Colegio de
Abogados de Madrid. No obstante lo anterior,
cabe advertir que empero no todos los Colegios
de Abogados de entonces necesitaron de esta me-
dida legal para admitir en sus listas a las mujeres,
sino que también hubo mera admisién femenina
colegial de hecho sin amparo legal. Ello lleva a la
conclusién que, en Espaifia, la mujer se incorpora
a la Abogacia, a partir del primer tercio del siglo
XX, por dos vias diferentes:

A) La via expresa, por permision estatutaria co-
legial particular, derogatoria de la norma gene-
ral prohibitiva. Abrird el camino de esta solucién
el Colegio de Abogados de Madrid, en virtud de
sus Estatutos particulares o especiales, aprobados
por Real Orden de 27 de abril de 1920, cuya Ex-
posicidn de Motivos declaraba que este Estatuto
especial para el Colegio de Madrid “(...) implica
la reforma de los que vienen rigiendo con cardcter
general, aprobado por Real Orden de 15 de Marzo
de 1895”, y una de las medidas reformadoras se
concretara efectivamente en el art. 1, parrafo 22,
en el que se reconocerd que “Las mujeres podrdn
ser admitidas al ejercicio de la profesidn”.

A partir de ese momento, seran aprobados y/o0
publicados oficialmente algunos otros Estatutos
particulares de Colegios de Abogados, introdu-
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ciendo iguales soluciones antidiscriminatorias a
favor de la mujer, reconociéndose en varios de
ellos, en sus respectivas Exposiciones de Motivos,
haber seguido la inspiracién del camino abierto
por el de Madrid, aunque en algunos fuere mas
tardia las efectivas primeras incorporaciones fe-
meninas. Asi, los Estatutos particulares de los Co-
legios de Abogados de Barcelona (aprobados por
Real Orden de 7 de noviembre de 1921); Oviedo
(aprobados por el Ministerio de Gracia y Justi-
cia el 4 de marzo de 1922); Valencia (R.O. de
4 de marzo de 1922); Sevilla (R.O. de 16 de oc-
tubre de 1925); Malaga (R.O. de 20 de noviem-
bre de 1926); Salamanca (R.O. de 6 de agosto
de 1927); Marchena (R.O. de 16 de diciembre
de 1927); Badajoz (R.O. de 21 de diciembre de
1927); Gerona (R.O. de 7 de marzo de 1928);
Zaragoza (R.O. de 12 de noviembre de 1928);
Avila (R.0. Comunicada de 1 de abril de 1931);
Tarrasa (aprobados por el Ministerio de Gracia y
Justicia el 30 de junio de 1931); Sabadell (idem
de 6 de julio de 1931); y Melilla (idem de 15 de
septiembre de 1932).

B) La via de facto, esto es, por simple admi-
sién por las respectivas Juntas de Gobierno de
los restantes Colegios de Abogados a las aspiran-
tes femeninas, atin bajo la pervivencia de la nor-
ma general prohibitiva de especifica aplicacién
a las mujeres contenida en la reiterada Partida
III, VI, 3. Fue el caso de otros pocos Colegios de
Abogados, que carecian de estatutos particu-
lares aprobados por la superioridad ministerial
y/0 publicados oficialmente. Pues bien, pese a
la expuesta normativa permisiva a la mujer por
via estatutaria particular iniciada por el Colegio
de Abogados de Madrid, no obstante cabe decir
que la primera mujer abogado colegial de Espa-
fia curiosamente accedera por la via de facto. Se
trata de Maria de la Ascensién Chirivella Marin
(Valencia, 1893 - México D.F., 1980), aprobada
su incorporacién al Colegio de Abogados de Va-
lencia, por acuerdo de Junta de Gobierno de 12
de enero de 1922, bajo el decanato de José Maria
Carrau Juan, pocos meses antes de la aprobacién
estatutaria particular del Colegio de Abogados
valenciano, publicada oficialmente en el mes
de marzo de ese mismo afio. Se concluye con
ello que no fue la malaguefia Maria de la Victo-
ria Adelaida Ken Siano (Malaga, 1892 — Nueva
York, 1987), nombre éste el impuesto registral-
mente (conocida luego mas bien como Victoria
Kent Siano), la primera mujer abogada en Espa-
fia, incorporada en 1925 al Colegio de Abogados
de Madrid, como erréneamente le ha sido atri-
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buida dicha inmerecida primicia por diversos au-
tores y autoras. Y descartado también el caso del
precipitado intento de Maria del Carmen Lépez
Bonilla (Madrid, 1898 — 1958), quien inici6 los
tramites de colegiacion en Madrid en 1921, pero
que no completara hasta 1930.

LAS ABOGADAS EN LA LITERATURA
Y EL CINE
Visto el contexto histérico y juridico asistiremos
a la representaciéon de la mujer abogada en la
escena teatral madrilefia, ciudad referente en el
género, siguiendo el ejemplo de exitosos estrenos
literarios extranjeros, como la novela francesa
L’Avocate (1903), de Gustave Hue, cuya prota-
gonista en la ficcién la abogada Jeanne Hardy
abandona la profesién ante el hecho que nunca
llevé caso alguno ante los tribunales. También
el breve relato sobre una mujer abogada refleja-
do en Le cas de conscience d’une avocate (1903),
publicado en la coleccién Un Coin du voile. O el
personaje de una joven y brillante abogada pro-
tagonista de la novela Les dames du Palais (1910),
ambas obras de la escritora francesa Colette Yver
(seudénimo de Antoinette Huzard). En Estados
Unidos destacara la novela Counsel for the defense
(1912), de Leroy Scott, en la cual una joven re-
cién graduada en la Escuela de Leyes aceptard la
defensa en un asunto penal. Y el estreno que, en
1919, tuviere en Buenos Aires el sainete en dos
actos titulado La abogada Mochales o en casa del
ruin la mujer es mandarin, de Alfredo Duhau.
Efectivamente, en Espafia, dos afios y poco
después de la primera admisién femenina en un
Colegio de Abogados (Ascensién Chirivella, Va-
lencia, 1922), serd estrenada el 5 de febrero de
1924, en el teatro Eslava de la capital, la come-
dia Angela Maria (1924), de Carlos Arniches y



Joaquin Abati, en la que, quizas por vez prime-
ra en el teatro espafiol, aparecera el personaje
protagonista de una joven fémina, ataviada con
toga y birrete, escenificando la parodia de una
representacion profesional de una mujer como
abogado, reivindicandose asi el papel de la mujer
en la profesion.

En la prensa, destacaremos la referencia a dos
abogadas en el cuento corto de Gastén Derys,
titulado ‘El viejo conquistador’, publicado en
El Imparcial (26-9-1924). Y el verso ‘De Justa a
Inés’, firmado por X, comprendido en la seccién
‘Fruslerias Literarias’ del diario catélico El Siglo
Futuro (1-11-1924), que saluda la presencia de la
mujer en la profesién que representa el personaje
de Justa, frente a la vida de su amiga Inés, casada
y con hijos, quien luego le contestara a aquella
que atin asi es feliz, siendo su particular toga, el
delantal. Le dijo Justa: “(...) mi carrera he termi-
nado / y en leyes me he licenciado / a primeros de
este mes. / (...) Cuando de toga me veas, / te que-
dards admirada; / ya puedo ser tu abogada / si por
desgracia pleiteas. / Ambiciono un juicio oral; / ser
defensora de un pillo, / pues tengo Inés al dedillo, /
el cddigo criminal. / Respondemos a otros fines / las
postergadas mujeres, /'y llenamos mds deberes / que
repasar calcetines. / Mi licenciatura honrosa, / hoy
pone de manifiesto / que no indigesta el Digesto / a
la mujer estudiosa. / Tengo de ciencia un tesoro, /
y en mi cabeza metidas / llevo las siete Partidas / y
hasta las leyes de Toro. / Tu porvenir me disgusta,
/ pues no quisiste estudiar. / jCuanto tienes que
envidiar / a tu siempre amigal. = Justa”.

También debemos destacar los ejemplos de
la abogada, casada y con un hijo de corta edad,
protagonista de la comedia francesa Mi mujer es
un gran hombre (1927), de Georges Berr y Louis
Verneuil, adaptada a la escena espafiola por José
Juan Cadenas y Enrique Fernandez Gutiérrez-
Roig, estrenada en el teatro Lara el 17 de sep-
tiembre de 1927, donde tuvo 96 representacio-
nes. En la narrativa, destacamos la novela Las
nifias de mis ojos (1929), de Ricardo Ledn, cuyo
personaje protagonista Isabel es una joven rubia
que atn no ha cumplido 25 afios, soltera pero
a punto de contraer matrimonio (La Voz, 12-7-
1929), licenciada en Derecho por la Universi-
dad de Madrid, y que prepara el doctorado con
la tesis Las ideas juridicas en Espafia. Su padre,
magistrado, no aprueba los estudios superiores
universitarios de la hija, que la prefiere maestra.
Diréd avergonzarse cuando algtin dia su hija pre-
tenda actuar profesionalmente como abogada
ante el tribunal en que €l presta servicio. Nues-
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tra protagonista, antes de su estreno profesional
como abogada penalista, lo hard privadamente
evacuando una consulta en su despacho sobre
asunto civil en materia contractual.

Y de ese mismo afio, hemos de referirnos tam-
bién a la comedia Han matado a don Juan (1929),
de Federico Oliver, estrenada en el teatro Alcazar
de Madrid el 4 de octubre de 1929, en la cual el
persongje de la defensora Rosa Cisneros se nos
describe como una joven soltera, bella y altiva,
redactora de tribunales en un periédico y docto-
ra en Derecho y Filosofia; y que aparece en esce-
na vistiendo “un ambiguo traje que masculina su
silueta”, dira la prensa en la critica a su estreno
(Heraldo de Madrid, 5-10-1929). Poco después
seguird también el estreno de Una muchacha de
vanguardia (1930), de Angel Custodio y Javier de
Burgos, en la que se da vida a una joven, soltera
y novel abogada doctora en Derecho, que ha de
estrenarse pronto en una causa penal.

Luego, en diversas obras teatrales estrenadas
ya durante el periodo de la Segunda Reptiblica,
tendremos més ejemplos de abogadas en la fic-
cién. Las dos hermanas, una civilista, otra pena-
lista, protagonistas en la comedia Las doctoras
(1931), de Eduardo Haro. jA divorciarse tocan!
(1931), de Jacinto Capella y José de Lucio. Yo
soy un asesino (1935), de Antonio Paso y Enrique
Arroyo. Morena Clara (1935), de Antonio Quinte-
ro y Pascual Guillén. Cierra este periodo republi-
cano en el campo de las letras la novela Heroinas
(1935), de Federica Montseny, cuya trama se de-
sarrolla en la Revolucién de Octubre en Asturias
(1934), en la que la protagonista llamada Maria
Luisa es una maestra de primaria y licenciada en
Derecho, pero que prefiere la ensefianza infantil
al ejercicio profesional de la Abogacia.

MUJERES EN LA FICCION
CINEMATOGRAFICA

En la ficcién cinematografica espaiola apare-
cerd también representada la mujer abogada,
siguiendo el ejemplo de otras producciones ci-
nematograficas extranjeras, que citamos a modo
de necesaria contextualizacién respecto del cine
producido en Espafia. En primer lugar, destaca
la abundante produccién en Estados Unidos, que
representa en numerosas ocasiones a la mujer
abogada en las pantallas [entre otras (That wom-
an lawyer, 1910; Counsel for the defense, 1912;
The merchant of Venice, 1914; The people vs. John
Doe, 1916; Mothers of men, 1917; The weaker sex,
1917; The reckoning day, 1918; Every woman’s
problem, 1921; Flames of wrath, 1923; The Wan-
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ing Sex, 1926; The Kiss before the mirror, 1933; y
la polémica Portia on trial, 1937)]. En China se
estrenara la pelicula Nii Liishi (1927) (aka: Wo-
man Lawyer), cuyo argumento revela una versién
actualizada de El Mercader de Venecia, de Shakes-
peare, representando la actriz Hu Die el papel
de la jurista Porcia. La britdnica Murder! (1930),
que representa a una abogada actuando en jui-
cio por asesinato. En Francia, se estrenara el 8
de abril de 1921 la pelicula Maitre Evora (1920),
en la que la actriz Régina Badet interpretaré el
papel de la abogada Paule Evora; Mditre Bolbec
et son marf (1934), cuyo argumento se inspira
en la citada comedia teatral de Berr y Verneuil;
Un mauvais gar¢on (1936); y Abus de confiance
(1937). Y en Japén, se estrenara Josei no shori
(1946), que representa a una abogada casada en
una defensa penal.

Tras este repaso general a las producciones ci-
nematogréficas extranjeras en el periodo acotado
para este estudio, y que posiciona el panorama
cinematogréfico espaiiol en la época, hemos de
hacer ya especial y destacable mencién a la pe-
licula patria jAbajo los hombres! (1935), comedia
musical dirigida por José Maria Castellvi, guién
de Valentin R. Gonzélez (La Libertad, 11-1-1936),
estrenada en Barcelona en pase privado el 24 de
diciembre de 1935 (Heraldo de Madrid, 21-12-
1935), al ptiblico el 23 de enero de 1936 (Cine-
gramas, 26-1-1936), y en Madrid el 3 de febrero
(Cinema Sparta, 15-2-1936), cuyo argumento re-
coge no solo la intervencién del personaje prin-
cipal de una abogada, que en la pelicula se la
llama “abogado defensor” y en la critica de prensa
como “abogada defensora” (La Vogz, 30-1-1936),
interpretado por la actriz Carmelita Aubert, en
un curioso y divertido pleito de guerra de sexos,
sino también porque esa representacién escéni-
ca profesional se realizard ante un tribunal con
composicién femenina, constituido en un barco,
conformado por un varén, que lo preside con
maza en mano, y dos mujeres ‘juezas’ adjuntas.

Abus de confiance
(1937, Francia, cartel
pelicula)
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Ataviadas todas, abogada y juezas, con un cu-
rioso atuendo de corte marinero, y con gorro de
papel a modo de birrete. El diario Ahora (4-2-
1936) aplaudié con entusiasmo el estreno de la
pelicula: “Al tribunal femenino que juzga (...) no
lo podemos recusar. Sobre todo a la bella capita-
na, que ostenta como birrete uno confeccionado con
la primera pdgina tipogrdfica de Ahora. Desde este
momento nos sometemos a sus fallos. El vodevil fue
ruidosamente reido por el publico, resaltando entre
el turbion de carcajadas los timbres de las voces fe-
meninas”.

El cine espafiol proseguird en este periodo con
la abogada que defiende a dos hermanos gita-
nos ante la Audiencia de Sevilla por los delitos
de hurto y estafa, en la pelicula Morena Clara
(1936), dirigida por Floridn Rey (seudénimo de
Antonio Martinez del Castillo), uno de los maxi-
mos representantes del cine espariol desde la eta-
pa silente y luego de la industria cinematogréfica
de la Segunda Repiiblica, estrenada el 11 de abril
de 1936 en el madrilefio cine Rialto, inspirada en
la citada homénima obra de teatro de Quintero
y Guillén. Y concluiremos el periodo analizado
con la pelicula Angela es asi (1944), dirigida por
Ramén Quadreny, inspirada en la referida co-
media de Arniches y Abalti, en la que una joven
de unos dieciocho afos, sobrina de un abogado
de Madrid, y para contribuir a animar el decai-
do espiritu profesional de éste, y siguiendo casi
al pie de la letra la obra original de inspiracion,
hara representacion de un discurso profesional,
ataviada con toga y birrete. Con ello concluird
el periodo de las abogadas en la ficcién, pero no
en la Justicia, pues la pelicula Audiencia piiblica
(1946), de Florian Rey, recogerd la participacién
femenina (7 varones, 3 mujeres) en un tribunal
de jurado. El cine espafol reanudard la represen-
tacién de la mujer abogada en las pantallas ya a
mediados de los afios cincuenta, con un remake
de Morena Clara (1954), de Luis Lucia; y Elena
(1954), de Jests Pascual. |
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